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ISTIVAZ FOTOGRAFSKOG
STROIA

detak:

dio je i stroj kojemu ée posao bi-
i~ radit s nasim sjenama. Pisanja sjetlom (fto-grafie) naime nema
bez sunca/svetlost  ostavljana siene. Otuda je bavljene fotografiiom
strazivane sjena koje je na nama ostavilo o telmicko pomagalo. Na
st gl sovemens g e e gt i
m/hrn iz

agerolipije

suizunili. Daguerove diorame ljudi su dolazili gledati da bi, kako kaze
Don Stater, . ledal r-heaci svarnoga  ne ik s ivrnosi.

jo L

od one koja je rezulat preciznih, predvidivih, znanstveno obrazlo-
ih ~ strojnih koraka. Tekstu je namjera propitati: Sto se dogodilo s
Istinom nakon pojave folografije?

i istina, fotografia, sjent

i ij
Od sjene do fotografije

Nata viaslita sjena pomogla nam je u radanju svijesti o scbi.
Koraci ispod sunca upisivali su nas vlastiti oblik na zemlji. Je-
danput uhvaeni u pisanije sunca ostai smo njima zarobljeni.
Sjena je postala sudbinom od koje se ne moZe pobjedi. Sliéno
se dogodilo i sa svim ostalim oblicima prepoznavanja/upisiva-
nja sebe u drugobivstvo: ispisivali smo sjene slova u kamenu,
glini, na papirusu... sjene su bile svjedokom da smo tu, ali i da
smo osudeni na raspetost izmedu sredstva (sunca) i pod-

Sjene u Spiljama i na ekranima. Od njih startamo. Nerijetko u
njima i ostajemo.
S prvom nam je opazenom sjenom moglo biti jasno da cemo
uvijek biti postedovani: pojavnim oblikom nekog predmeta,
Kontekstom, vlastitim predrasudama, znanjima, sposobnostima
percepcije. Onako kako je sam poloZaj sunca utjecao na to hoce-
mo li videni predmet vidjeti/doZivjeti u njegovoj osrini, snazi,
jasnoéi il ublazeno, s mekim rubovima, nejasno... tako su nam
kroz vremena dolazili novi izvori svjetlosti i spoznaje donoseci
svoja — nova pravila, Sjena ljudskoga tijela bila je metaforicka
najava karaktera svih buduéih medijskih posredovanja, svakog
‘medija, svih tehnickih naprava, svakog sredstva prijenosa, svake
ideje koja krene prema drugobivstvu.? Sjena je bila podsjetni-

 kom potrebe razumijevanja odnosa: izvor svjetlosti - tijelo koje

ini sjenu - sjena sama. ZaSto?

Ljudska je spornaja osudens na ono pojavno. Ljudska je spo-
naja koordinirana dozivi
noga, misljenoga. Ukoliko na tom pojavnom ne potrosi svoje
(zmajeve) zube, spoznaja se penje na razine misaone, umjet-
nicke, znanstvene ili vjerske interpretacije svijeta. U razlicitim
vremenima rezultai te interpretacije bit ce nazivani istinom, lje-
potom, objavom, dokazom. U nasem mozgu kao evolucijom raz-
Vijenoj camera obscuri odzvanjaju pojmovi koje izgovaramo;

smjenjuju se predodzbe, vizije, slike, detalji.

U camera obscuri mozga sudaraju se razdvojene putanje ri-

jeti i slika. Neovisni ali upuéeni jedni na druge, pokusavaju

nadvladati jedni drugim, shvaéajuéi na kraju uvijek da samo

ujedinjeni (s informacijama ostalih éula) mogu imati ~ trenutno
dostupnu  cjelinu slike.

Na prvoj snimljenoj fotografiji, zbog trajanja ekspozicije od
osam sau vide se sjm i jutarnjeg i popodnevnog sunca. To
vide se tra-
govi pisara. Sudbma je to spoznaje uvijek oslonjene na izvore
“svjetlosti’ i sjena koje ti izvori donose.

Pisane na glini, papirusu, papiru, bilo je ispisivane redova
znakova koje je trebalo deSifirati da bi se uopée doslo do slike

loge na kojoj ostaje trag (tla/zemlje). Sjene su postale horizon-
tom traganja za istinom: sjene rituala, prica, slova, sjene knjiga
i reflektora. Sjenc piramida' i piramidalno ustrojenih hijerarhija. 2

1 U kajizi Philosophy of Shadows, auor Roy Sorensen podsieéa na Talesovu
pricu 0 micrenju piramida mictcnjem sicna samih piramida. Slika j to keja

moéno sredstvo spozmaje. Videt u: Sorensen R., Seeing Dark Things: The
Philosophy of Shadows, Oxford University Press, USA 2008.st. 11

teze delimitnoj li potpunoj supstituciji umetnitkih praksi medijskim stva-

a ta ukazaju i savremena tumatenja kako medija ako i umet-
nosti®, (Vuksanovic D, Esteika, kultur § savremena umetaicka praksa,
u: Zborik radova Fakulteta dramskih umetnasti br. 17, Fakaliet dramskih
umetnost - Institt 22 pozorise, film, radio § elviziu, Beograd 2010, st
300)
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sadrzane u tom pismu. Camera ob bilaotkrice d podobnije za trgovanc. Folografija je sjenu uti-
Ze pisati pomoéu sunca, odnosno svjetlost. Foto-grafja ije ni- nila. trajnijom, postajuci istovremeno i sama. svojevrsnom
ta drugo nego otkrice svietlopisa, svjetlosnoga pisma, pisanja sienom spoznaje.”

pomocu svjetlosti.! Otkriveno je pismo koje se s lakocom ita i

Koj P Y Preciznost i uZinkovitost strojeva dala je Zovjeku nadu da ée
oje se upija trenutno, poput mirisa.

slikanje svjetloséu (foto-grafija) konaEno donijeti jednostavniji
Zatudnost izama uvijek je bila mamcem za meSetare. Tako su nain dolaska do istine. S prvim se fotografijama stekao dojam
kineska, anticka i arapska znanja o fenomenu camera obscure kako se moZe govoriti o tome da priroda slika samu sebe, ka-
sluzila u 17. stoljecu za zavodenje naivne publike kojoj nije bila ko je ono Sto je fotografirano tako i toliko realistiéno da je na
poznata tajna te tehnicke naprave. Taj spektak! filma prije filma dielu istina sama.*

omoguéavao je organizatorima i izvodatima tvrditi kako je rijet
0 manifestiranju ,,okultne znanosti astrologije ili &arolije*.* Du-
hovi su se konatno mogli pojaviti ukljutivanjem gumba na stro-
Covjek je dobio mogucnost pozeljeti istinu iz stroja. Vjera u
istinu iz stroja pogodovala je strojevima. Sama istina sve vise
je zadobivala onaj oblik povisine koji je jako nalikovao glatkoj

elegantnoj zavodljivoj - povisini fotografije.

Na drugom svjetskom sajmu u Parizu 1855 godine, kada se prvi
put izlazu i folografije, objelodanjena je i tehnika retusirana, ta-
da s!am tek desetak godma Prvi put pos(aje Jasnoda fmograﬁja
lagati.” Bila je to i
vrata ulasku fotografije u svijet spoznaje ko privida, pojavnog
Kio binog. T je treniak najplasitnie zableio Feuerbch i
izuma , sada veé
Fotografirano drustvo opéepoznatim mjestom: ,Nase doba sliku pretpostavija stvari,
Kopiju originalu, predodzbu stvamosti, pojavu bicu*

U svom nastojanju da sve §to radi uspjesnije radi i s boljim re-
zultatima, Govjek je posegnuo za strojevima, Svaki novi stroj

pomogao j Covjku proievest vie ednoobraznh predimetsko. "9 POmOSu svitlosi Siena koj svetlost ostavla na folj -
ji su mu pomagali opstati u svijet. S fotografjom, Bovjek je CT18va i nove sustave vrijednost. Fotografija (to crtanje pomo
rzumio stroj koji je umnazao slike o svijetu, koji je svijet pokre- ¢u svjetlosti) postat ée osnova za doba sjena kakvo svijet nije
nuo prema slici. Svijet se sada moglo na trenutak zaustaviti. Za-

Gudnost, ljepota, interesantnost...trenutka mogla je Konkuritti o i N Dame. Videt ur ey T, Phoography A Con
za vjetnu pozomost.* Ono pojavno postalo je jos zavodljivije,  cise History, Oxford university press, New York and Toronto 1981.

Lev Manovich u tekstu Automatizacia pogleda od fotografie do kompju-

Sjena je dobila svoj stoj. Pisanje isine scli sc u crtanje (pisa-

e — orske vizie
3 Medu osalim i u Jefliey L, Photography, A Concisc History, Oxford univer- e
sity press, New York and Toronlo, 1981 iz i i
MM\ smaira aulor, poveza dodlo do reali naina gledanja suvremenih stroje-
da ruks L P2 10 va Manovich poscbno naglatava doba nakon II svj. rata kada sc pozomost

i 10idalie  prcusmierila s automatizacije tijela na automatizaciju uma, s ticlesnog na

4 Kadije it o-pisanju sjetloscu Baudrilardovo videnje j sjedede: ...sve  mentalni rad", s 207.Utjecs tehnitkih izuma na natin gledanja/videnja
pa i doiljavana i vrednovanja sijeta otigledni su. Manovich to poscbno
pri- je korak
pr
b et ot s = A S

Viastita misao. Nema jedan izvor nogo zrati iz dva razicita i dvojna izvora:  Kartografif prostor, vaznost perspektive ne I u njenoj rprezentativnoj
di lods. i superiomasti nego u njzin algortamskom kerakicru. On omogucava po-
pi i o pis e Plon.” Zomik ] supn v il e  uspo-

Godina 2000, broj 57. st 176 e i 1
n Jenks Ch.) Jesenski i Turk i d(’ M-
$tvo, Zagreb 2002, str. 319. Da bi fotografija i film mogli e ¥ 3
svijeta spektakla najavljeno je na sajmovima velikih curopskih gradova od  Postfotografiie. Godina 2000, broj S7.str 210. Op. i, st 210.
krsja 16. stoljeéa madalic, kada s, primjcrice, ‘mska’ iluzj lova prikazi- 8 Piesnik Lamartine 1858, godine odbacuic foografju kao opiicki plagijat
bscure. Poviemeno, prod’,l sakon o e vidoradoe Aduma Sloons ki o
i njegovo ‘uskrsnude’ i, umatilo Jos vike od oga, onaje sundani f
wologi dubova, Saol... vidi st 318 " Freund G, F drai om. Z
6 £reb 198151679,
The Apse of Notre Dame", 8 December 1852, koja na svitlo dana donosi 9 Sontag S, O otografi,
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‘poznavao. Vidjet éemo sve i $to nas interesira i §to nas ne inte-
resira. MnoZina ée razviti nove nacine gledanja kao natine ra-
zumijevanja svijeta. Plovit éemo po povrsini vidljivoga svijeta,
svijeta kojega je tehnitka reproduktibilnost utinila ekstenzijom
reproduktibilnoga oblika fotografije.”

Tehnologija gledanja, koja je veé s pismom oku dala dominan-

tan poloZaj u odnosu na uho, sada je dobilo novi impuls: gleda-

nje radi odgonetanja redova znakova moglo je biti zamijenjeno
onim §to Sontag zove ‘gledanjem radi gledanja’."

Stroj za pisanje pomoéu svjetlosti donio je novu laznu nadu ka-
ko je pronaden jos jedan kljut objektivog, realnog prikaziva-
nja stvamosti i puta do istine, a ne samo ,,slmj za proizvodnju

pozitivistitke vizije.

Covjek, kojemu je tesko izaci na kraj s novim izumima uvijek

ima moguénost preimenovanjem prikriti nesnalazenje: na slican

‘natin na koji je automobil u poZetku bio koija bez konja foto-

grafija se smatrala/nazivala ‘ogledalom s paméenjem.” To je
postalo i okvirom sudbine fotografije same.

Godine 1872, Leland Stanford angazirao j fotografa Muybrid-

nae sposobnosti gledanja. Tehnitko pomagalo (fotograija) po-
stalo je sredstvom kojim se mofe zai u ona podruja koja sc
eolim okom ne vide. Sav da je ono bitno oku nevidiivo do-

prostransiava svemira.

Ulazak u ono oku nevidijivo,  kao i zamor povijesnih ratova
pojma, rodil su novu vieru u slikovno priblizavanje istine prak-
tiénim dimenzijama drustava. Je I bijeg od bitnoga bio bijeg od
zablude pojmovnog zahvaanja stvamost lije pojednostavlic-
nje koje e doslo sa slikom zatvorilo za sobom doba temelinih
pitanja smista i okrenulo svijet dobu vidljivosti i prakiiénosti?
Trta i u oogafi pona clemente Heldeggerove nevidijive
i (das Rie-

senhafte) srutila na nasu sva.kndncvlcn'.'”
Drustvo fotografije
Onako kako svjetlo polae sjene nasih tijela na zemlju ko-

jom hodamo, tako i fotografija odlaze zapise naSih tijela
po arhivima. Sjene nasih tjea sviedoce o naSoj dragovolj-

gea za snimanje konjskog galopa. Zelio je
Ti konj u bilo kojem trenutku sva Getir kopita u zraku. Projekt s
50 fotoaparata osim 1o je dokazao da se konj u jednom trenutku
ipak potpuno odvaja od zemljc otvorio je prostore promiSljanja

10 Umnazanje u beskraj fotografia svijeta u kojem Zivimo utjece na nate is-
Kustvo svijets, oblike dozivijavanja i misljenja: Percepcija sc - naglasava
Roy Ascot — odvaja od stvamoga iskustva, postaje skenirani, a mislenje
procesiran. Zbornik Il programa Hrvaiskog radia, tematski blok Od
Totografi do postfotografi. Godina 2000, broj 7. st 199. Op. cit,..Medi
folografie kao da nas je pripremao za suvremena sredstva unapredenja pro-
daje. Sve e postalo fotografjom. Sve je zaveilo li kao dio dizajna robe li

Kl i
‘mdijskih sliks, nego ujete i na nas ciclokupni natin milljenja. Ve po svojoj
i bnu ulogu' (isto

ima noj

drustva koje
otiska naega bica koordiniraju, usmjeravaju, nadziru i ka-
Injavaju. Sjena iz stroja postala je talac nase odluke po-
istovjecivanja slobode kao spoznate nuznosti s oblicima
drzavne i politicke regulacije.

Folografije je danju zaposlena u uredima  drzavnih

administracija, u korporacijama, policijama... Popodne i na-

veer honoramo obavlja vecinu poslova u tiskanim medijima,

uskaéudi nerijetko i na poslove televizije i intereta. Duboko u

no¢ ona odraduje posao pomografiziranja drustva. Tek negdie

pred jutro ostane nekoliko minuta iskoristivih za umjetnicko
folografsko videnje svijeta.*

Fotografija nas razvija u smjeru skupljaca sjena. Svijet oi-
snut u oblik malog prakiénog lako prenosivog predmeta, me-

s 199)

11 Sontag S., O fotografi, EOS, Osijek 2007. s 7. (Op. it st..) Pronals-
zak fotografije Benjamin povezuie s otkriéem ‘novog pogleda’ koji zausta-
Vija slike u unutraSnjost mracne komore.* Divna Vuksanovi,  Dialekik im
Stltand; Baroa ek fogie i, B duh s

diabilnoga, razvija u nama natine gledanja,
dozivljavanja, spoznaje....

14

ilozofi: Benjamin ~ Adomo.
et u Bograds, Beograd 201,51 69)

2 Vumm Kultura (ur. Jenks C..) Jesenski i Turk i Hrvatsko sociolosko dru-

Zagreb 2002, s 310,

13 Modu prvim intrpretima folografie bio e i Jles Janin, koji e scdbenike
chnike dagerotipije smatrao ‘umijetaicima koji nemaju vremena crat’, Vi
dieti u Scharf, Aaron, Art and Photography, Allen Lane The Penguin Press
London 1968, st 7.

raspolaganju.

15 Usporediti Zmegat V., Proslost  buchénost 20, stoljeca, Matica hrvatska,
Zagreb, 2010, st 13,

16 Videsipre oograf, Delaroche je zanosn ustdio: ‘0d dans -
Karstvo mitvo”. Prvi j¢ pridao folografi umjetniku vijednost” Freund G,
Fotografa i dnstvo, GZH, Zagreb, 1981 ts. 52 Op. it.
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Folografija je katalizator cula posiedovanja; ckstenzija svijest
koja materijalizia i simbolizira (zamjenjuje) potrebu spoznaje
dozivljavanja ~ posiedovanjem.”

Da detalj moze govoriti vise od pukog skretanja pozomo-
sti na neto malo i nevazno, pokazale su i prve fotografije.

Ta redje trebao svoje novo pismo i dobio ga u fotograf. Tako
e barem inilo Foxu Talbotu koji je u fotografj vidio spajanie
omatitela i oznatenoga, odnosno natin da priroda prikade sa-
mu scbe: ,Proces kojim sc prirodne objekle moze natjerati da

sami scbe iscrtaj, bez pomoci umjetnikove olovke 2!

Govor o cjelini netega pomocu detalja, tako
za Balsaca, dobio je u fotografji veliku konkurenciju. Fo-
tografija je ono naizgled nevazno ucinila svojim predme-
tom. U tom je segmentu zaprijetila pripovijedanju, onako ka-
ko je portretima i panoramama zaprijetila slikarstvu.” Bal-
sac se plasio fotografije. MoZda je dio tog straha povezan s
jednostavnoséu nove tehnike koja umijece pripovijedanja o
detalju moze ucinili zastarjelim.

Na ulaza u europsku suvremenu igru siena uredno su uzdign-

ti pojmovi poput heliografje, dagerotiple, talbotizacije.. Oni

svjedoée o Zlji tvoraca pojedinih tehnika da victnost dostignu
tehnigkim napravama koje su izumili

Dagucrove diorame ljudi su dolazili gledati da bi, ke-

Ko ke Don Slate, gledli rekrescij stamoga, 2 ne ek |

sliku stvamosti

Bog kao da je ponovno pronasao put kako bi se pokazao iz stro-

ja. Ljudska potreba za smislom dobila je novog partnera. Nema

ujerljivije iluzije od one koja je rezultat precizni, predvidivih,
‘manstveno obrazloZenih — strojnih koraka.

Pt s et ks, Spozile Jo ok . 2

razlog izumljivanja sirojeva 7a umnaZane. Sivaranje mnozina
omoguceno tehnickim napravama za (indusirjsku proizvodnju
jednako mierlivih, jednako dizajniranih proizvoda koji ée u
mnozini ljudi proizvoditi iste ili identiéne wtiske); to stvaranje/
‘gomilanje u osnovi ima cil zavladati svijetom kojim se moze
svladaii, prisvojiti onaj dio prirode koji prolaskom kroz siroj
priznaje Covicka kao ulemeljteja reda proisteklog i stroja

17 Znamenito Marxovo *culo posjedovania’ kao negacija sih ostalih Cula, raz-
vl je skladiStarski dub/mentalitct ahiviranja i posjedovanja. Skiaditar-
skom duhu pitanje je smisla suvisno ciepidiacenje nad realno postojeéim

vlastitu lje-

polu, na bogatstvo stimulansa natinima gledanja koje upravo u

prirodi vid lijepo. Istovremeno (na to upucuje Newhall u navo-

duDon Slatera)? to ée dovesti do snaznog razdvajanja sadrzaja i

forme: , Ljudi ée krenuti u lov na sve zanimljive, lijepe i velebne

predmete b kao §to kreéu u lov na juznoamericku stoku; radi
koZe, dok ée leSeve odbaciti kao bezvrijedne”

Sjena svetosti

Povijest je sviedokom kako je upravo ljudska povilest bremenita
pokusajima izlaska iz svijeta sjena u kojemu Zivimo: Pronalazak
pisma sjenu je ugravirao u kamen, glinu, drvo... Probijanje do
istine pismom, kroz stoljeca je donosilo svijest o olkrivanjima
SR e el Lt o

je doslo razvitkom tipografije omoguéilo je demokratskiju ras-
podjelu zabluda i nerazumijevanja.

Sjena medija postala je sveta ~ mnozina je rodila mnozinu
svetosti.

Svetost svetih mjesta koja je pojavom medija pisma posta-
prenosivom svetoséu omoguéila je Covieku ‘knjizni’ ob-
lik sudjelovanja u svetosti. Svetost prenosiva pismom postaje
svelost pisma. Specifiénost medija knjige postala je zasit-
nim monoteistickih religija. Tako se mediologija najavila u
obliku teologije. Forma kao da se odvojila od svog izvor-
nog sadrZaja i pogela postavljati uvjete. S fotografijom je na
dielu slican proces

Krajem 19. stolje¢a kutija fotografskog aparata posebno u re-

vanim u oblike pogodne za arhiviranje.

- 22 Vizual

Kulura (ur. Jenks C.,) Jesenski i Turk i Hrvatsko sociolosko dru-
Stvo, Zagreh, 2002, st 312,

Kulura (ur. Jenks C.,) Jesenski § Turk i Hrvatsko sociolosko dru-
v ,

u pariskom Nadarovom foografskom studi.

28 Ve b s ks C. bt 1 T o ool v

19 Vizualna kltura (ur. Jenks C.,) Jesenski i Turk i Hrvatsko sociolosko dru-  stav:
$tv0, Zagreb, 2002, tr. 306. 2 nesreéa. Stai zanat polagano s wz\l]\l)n s¢ novi“Freund G.,
20, 0naj " GZH, Zagreb 1981. 51
& . Freund, Giscle: (GZH, Zagreb, 24 Vizualna kultua (u. Jenks C.) Jesenski |T\|'k i Hrvatsko sociolosko dru-
1981.5tr.6 $tvo, Zagreh, 2002 5t 326
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Vjera u takvu, fotografsku vrstu istine postat ¢e dominantnim
oblikom vjere u istinu u 20-om stolje¢u.**

Izlaganje fotografijama ujecalo je i na proglaSavanje vaznim
onog slikovnog, vanjskog. Folografija donosi nove mogué-
nosi slojeva gledanja koje ée lijena misao proglasiti novom
realnoséu. Moguénost da nesto vidimo vlastitim ofima razvija u

iznemoglosti, bez kreativnosti, inspiracije, edukacije. Upravo
takvim je postao svijet medija fotografije.

Sjene u temeljima hijerarhija

Vjera da tek fotografija donosi realnost nije zaobisla niti velika
imena curopskog realizma. Tako Zola, nakon 15 godina amater-

1901 godine bil diti da

o -
‘ga snaznog poput nove viere: &in gledanja — pise David Tomas
~ postao je kulturalni oblik diclovanja®*

Vise nego ‘priti o nastanku svijela’ suvremeni ovjek vie-
ruje fotografijama iz svemira kojima se polako ali sigumo
priblizavamo_dimenzijama nastanka poznatog nam univer-
zuma. Zyjezdano nebo nad nama smo fotografiali. Moral-
ni zakon u nama poljuljan je zakonima medijskih tzunamija
prema kojima je Kantov kategorieki imperativ tek orijenir za
usamljene Setace.

Bog se vijek postovao arefakiima dominirajuceg media. Pls,
i, skulpture, slike, predaja, pismo, pridod

-
vali su naoj ideji Neizrecivoga dimenzije medije kroz kojega je
‘miSljen, doZivljavan, predstavjan, prenoSen...

Svijet vise nema vremena za pricu. Povjerenje se upuilo pre-

ma “Istini z sroja fotografe. Svijet kojije zatrpan fotograf

ma jos jedino moze vierovati u Boga koj j fotografiran. Regi
usmenosi jos uvijek ga pricaju i pievaju

Bez svietlosti sve bi *krave bile cme’ a nase bi predodzbe bile

i kvadrati na cmoj podlor, Tek svietlo koje posreduje izme-

duNeega (predmeta, svijta...) i oka kao isturenoga odjeljenja
visokoorganizirane materije - otvara moguénost reflcksije.

Svaka spoznaja potiva na svjetlosti. Istovremeno, Zivimo u su-

vremenoj zabludi koja se temelji na stavu da je pisane svie-

toséu (folo-grafija) veé dovoljnom garancijom objekiivne
spoznaje pa i ispravnog vjcmvanja.

jetl ki interpre-

tirani svijet. Tim razdvajanjem danas l\ﬂ$|aju ‘mnogobrojni erot-
ski, znanstveni, sportski, zabavni i mnogi drugi svjetovi u koje
zaranjamo poput nekadasnjeg zaranjanja u molitvu.
Cudo izranjanja slike na papiru stavljenom pri razvijanju slike
u fiksir bitno je utjecalo na suprotstavljanje Zivljenju u horizon-
tu vjere. Covjek je stvorio igratku kojom je mogao stvarati do

25 Sontag S., O forografi, EOS, Osijck 2007, st 45

kog

smonesto zaista vidieli, dok to nismo fotografirali”.,

Hijerarhijski ustrojeni stroj judi u institucijama u kojima se

prikupla i razvija misaoni napor razumijevanja sveukupnosti

postojeéega i sam nerijetko osuduje misao na pravila i odnose

koji ne pripadaju miSljenju samom, nego ga - spretavaju. Po-

mocu simbola kao oblika sjena gradimo zgrade hijerarhija, U
njih ulaze viera, umijece, dobro, dozivlja.

Proboj filozofijske misli do biti moZe biti proboj prema otvo-

renost, gradnja hijerarhijski ustrojene zgrade kao filozofijskog

sistema, gradnja privida temeljitog misljenja posrcdslvom siena
institucija u kojima se ta aktivnost prove

Filozofija veé dva i pol tisuéljeéa pokuava dokazati reli-

gijskim hijerarhijama da put do Neizrecivoga vodi kroz mi-

sa0. Religijske hijerarhije, polako ali sigumo, uvidaju da je

otvorenost prema duhovnim naporima i u okvirima teologi-

je i izvan nje, konstrukiivni dodatak razumijevanju predmeta
istraZivanja teologije.

Istovremeno, takoder, filozofija u svojim grudima éuva vieru k-

‘moZe ogledati i ono §to u njih ne moZ stati. Zeli biti kamenom
koji ée dokazati superiomost milljenja nad vjerom.

Doba medija pisma svjedokom je da se istina stoljeéima naj-

ugodnije osjeala u pojmu. Sustav reenica stvarao je privid

natkrivanja cielokupnog podrugja promisljana. Istina nije

la slika nego cjelina iskazana narcisoidnoscu pojma izraslom

na dominantnosti tehnologije pisma kao auratskog elementa
doba medija pisma*

27 Vizualna kultura lur Jenks C.) Jesenski  Turk i Hivatsko sociolosko dru-
80, Zagreb, 200
28 Fotografi e, plk P, s 19, sl ko o

povijsni dogadsj kao 0 je o hm ‘umpisma” Passelj o sl govorio
jo vidio me-

gl slike, vadenju njenih pikscla i pretvaranju u redove lineamih znakova,
ovl e e vidlo | mopioct upstv came povis Povur_uu

fotograie. Godina 2000, broj 7. st 194

e ot oo s 4l e ke . s
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Pojam pojma sugerira kako rijet moZe vise no o moze: na-
predovanje subjektivnog miSljenja pokazuie se kao napredo-
vanje pojma samog. Prelazeci granice svojih moguénosti po-
jam pojma zapravo najavljuje nove medije u koje ¢e zaroniti
nae istrazivane sjena kao pokulaj pribliZavanja biti svijeta.
"Toj otvorenosti, istin, koja kako pise Heidegger, nije nikakva
“oznaka ispravne retenice’, nego ‘otkrivanje bica putem kojega
otvorenost bivstvuje’.

Rod Eovjeka moZe biti dekretom obnarodovan, odreden, osmi-

Sjen i kao takav prekratak i promaen. MoZemo takoder prepu-

it povijesti Eovjecanstva da se rod Eovjeka kroz nju iskaze u
svim svojim, nerijetko i proturjetnim, odrednicama.

Jednako tako, Istina moZe bil propisana filozofskom Skolom,
rligijskim stavom, Objavom ili poliickim dekretom. U svim
tim slutajevima rje¢ je o nelegitimnim prisvajanjima Istin iza
Kojih stoje partikulami interesi a nc interes spoznaje. Do istine
vodi put otvorenosi raganja poetitkog usirojstva logosa.

Povijesno razvijane, gradene i rusene neslobode, svoje du-

boke temel idealima misljenja zagledanoga u hije-

rarhiju, stoj ljudi koji moZ vise od jednog Govieka, koji ima

sposobrost_nametanjasvictonazora, macina misljenja, kul-

wmih vrijednost, civilizacjskih_horizonata. U dolini ide-

ala Zivieli smo, zivimo i danas. Danas imamo i dokaze jer ih
svakodnevno fotograframo.

Tehnika umnazZanja ravnodusnosti

Svaka fotografja ublaZava. Na neki natin umrtvljuje dogada-

je. Paradoks folograije je u tome da istovremeno i priblizava

dogadaj i daljuje ga. Stalno ponavljanic fotografijc o nekom
dogadaju taj dogadaj udaljuje od nasih dozivljaja.>

Flusselu, Covjcku blize. Idolariju magiskih vremena slike zamijenile su,
prema Flussel, ekstolatia krianstva i marksizma. Slika je evializiana
da bi se neslikovitost doba tekstolatiic popunila onim %o je Covjeku blize

lodzbom odnosno slikom. Flussr V., Filzofia fotografie, Scarabeus
naklada, 2007. s 33 dalje

29U svijetu mnoina mnoge su staze uiabanc i onemoguéavaju zravan snafan
dotivlaj JDa bi sadriaj slik na s diclovao ~ pisc Baudrillard - ona nas
mora iravno dimut, nametnut nam svoj osobit privid, bratit nam sc svo-
jim zvomim jezikom. No kako t0 postici u svijetu u kojemu, kako zamje-

Fotografijom je proizvedena estetska dimenzija potrosne. Fo-

tografija proizvodi doZivljaj u kupeu. Kupac potrebuje nove fo-

tografije za svoje nove doZivljaje. Postajemo ovisni o slikama.
Zatvaramo se u ‘zatvor bez zidova’.

Fotografije estradnih zvijezda s fotografijom postaju snovi ko-

ji se, kako kaze McLuhan, mogu kupiti za novac.® Upravo je

fotografija, smatra McLuhan, nadahnula Jeana Geneta da svijet
nakon pojave folografije vidi kao javiu kuéu bez zidova.’"

Svako je sredstvo paméenja istovremeno i sredstvo zabora-
Vljanja. Budenje neuronskih staza je selektivno: ono odabrano
svjedoti 0 zapostavljenome. Svjetlost refiekiora obasjava de-
talj kojega istrazujemo u okruzju svega ostaloga na Sto nismo
usmierili svjetlost.
Fotografija je pismo koje razvija strast zaboravljanja. Zaronje-
no u fotografiju, oko prima informaciju gotovo trenutno. Foto-
grafija stvara kodove komunikacije skrojene za potrebe svijeta
pretvorenoga u sliku: Sve bitno treba pretvoriti u pojavno, za-
pakirati, dizajnirati i prodati.
Istinu kao otvorenost gréka je filozofija zakljutala u pojmove
Sije je zazivanje bilo tim stroze $to su i pojmovi bili krhkiji,
‘nejasniji, mnogoznagajniji.. Ono pak $t0 nije stalo u sjene poj-
mova ostavljeno je muzama, umjetnicima, retorici i proglaseno
mimesisom. Rasla na plodnom tlu grékog jezika istina je obe-
éavala ono $to su Grei mogli u svojim slutnjama pridati jeziku
Kojeg su strazivali.
O i usi su bili lazni svjedoci... u ime istine koja je leza-
la iza stari, iza vidljivoga, iza fizickoga svijeta. Priblizava-
nje istini znatilo je odustajanje od vidljivoga kao pojavnoga,
od pieva sirena kao zavodnickoga, od ljepote govora kao ne-
Zega nedostojnoga traganja za viecnim istinama. Pismo je nu-
dilo korekciju ideala, odmak od zavodnitke slike, odmak, re-
feksiju, stav u prikazivanju, pohranu stavova i vrijednosti za
dolazeéa pokolienja...

Istina je pobjegla u rijeti, skrila se u pravila njihova odno-
sa, u razine koje su mogle bit probudene jedino igrom rijeci,
poznavanjem pravila njihova suodnoSena.

og

dofivla. Je i slika u tom smislu doista sudioniK/sredstvo slovanja stvar-
nost®, Upravo tu njenu dimenziju Baudrillard razotkiva u folografjama
patnje. Baudrll i

onoga 810 s moralnog il humanitamog sujalisa ne bi smiclo bt Zbornik

fije. Godina 2000, bro 57. st 177

30 MeLuhan M., Understanding Media, The extensions of Man, Rowldge &
Kegan Paul L, London, 1964, st. 188,

31 MeLuhan M, Understanding Media, The extensions of Man, Rowledge &
Kegan Paul Lt, London, 1964, st. 185.
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Istini kao otvorenosii bio je (medijski) blzi svijet usmenost,
doba oralnost, ljudske zajednice koordiniran izgovorenom ri-
jetju. Pismo ce donijti pismens karakier naSe misl kao i priori-
tet pismo verificirane istine: Modernite, skotimo u suprotnu

situaciju, Istinu kao otvorenost zakljutava upravo u ono vidlji- |

vo. Potezima descartesovskih pera pitanja istine kao otvoreno-
sti pretvaraju se u pitanja praktitke uporabivosti, manipuliranja,
operatibilnost, utiltamosti.. Pismo je u usmenost u kﬂjaj se
o ugradilo Sipove na temelju kojih je podiel
postala ‘otiglednom’

kada

ljudima, kulturama, vierama...

Moderna sa svojom vizijom napretka utemeljenom na svi-
jetu pretvorenom u bezbroj injenica (od Kojih su neke upo-
rabive kao gorivo siroja koji vute naprijed), modema ko-
ja je sve vise vicrovala ofima a sve manje odnosima rjeéi u
reéenici kao konzekvenci sjene pojma — dobila je snaznu
poiporu u pojavi tehnike, odnosno siroja koji do istine do-
lazi najracim, Kraljevskim, putem: stiskanjem gumba na
fotografskom aparatu.® (vid. ranije)

Skrivenost i vidljivost istine u fotografiji

Skrivenost je legitimno pravo privida kao §to je potiskivanje
uobicajeni mehanizam nase svijesti, kao §to je novokomponira-
na glazba pojavni oblik muzike...

Skrivenost je horizont pisanja ili govorenja koji nisu usmje-

reni prema bitnome. Podrutja su to neslobodnog prihvacanja

dominantnih tehnologija, svjetonazora, diskursa, vrijednosnih
sudova, uputa hijerarhija.

Skriveni u ono izvanjsko, skriveni u ponaSanje ili retenicu

proizvedenu izvanjskim — dopustamo da kroz nas stje za-

Koni i red hijerarhija, mehanickih, strojevih ili elektronicki
posredovanih stereotipa.

ZaSto su danas pitanja o istini uglavnom zamijenjena pitanji-

ma o istinskom funkcioniranju svijeta pretvorenog u sustav

‘mierljivib, vidljivih, egzakinih Cinjenica. Iz istih razloga zbog

kojih smo prestali govoriti o slobodi, a govorimo o slobodi
oglasavanja velikih korporacija.

32 Vizualna kultura (ur. Jenks C.) Jescnski i Turk | Hrvatsko sociolosko dru-
$tv0, Zagreb, 2002, . 308, 309.
33 Baudelaire: Prjavo je drustvo, poput jodnog jedinog Kolektivnog Narcisa,
. o

b Frewd G, Fotografja
idratvo, GZH, Zagreb, 1981. stz 0.
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Pitanja red vratima svijet 1 d
velikih korporacija, isto onako kako pred tim vratima zastaju
pitanja demokracije.

Covjek je staralatko biée koje ée iz svojih otvorenosti neri-
jetko pobjeéi u neslobodu svoje znanstvene ckstenzije. Mi-
50 u Zelji, u EeZnji za odgovorom descartesovski ée se upuliti
prema onom mjerljivom, matematickom. Zelja za sigumoséu
moZe se prepoznati i u ujednagenosti i sigumosti stroja. Tra-
gane za onim nevidljivim i dubokim povremeno ¢e se kroz
povijest zamijeniti zakljucivanjem na temelju_istraZivanja
vidljivih odnosa. Bog iz stroja antitkog kazalista ponovno ée
se pojaviti u obliku fotografskog stroja da bi razrijeSio pitanja
objektivnosti kao takve.

U nama su oblici duhovnosti kreirani postedovanjem slike i
zvuka. Dodi, njuh i okus nisu se izboril 7a takav utjecaj ko-
i bi stvorio zasebne svjetove u ovjcku. Osudeni na ono par-
tikulamo, dodir, njuh i okus u suvremenom umreZenom s
jetu igraju svoje — sporedne uloge. Za razliku od moguénosti
da se u, primjerice mirisu, mogu odtitati slike nekog proslog
vremena, u okusu ili dodiru da se razvijaju slike slicnih si-
tuacija (povezanih s okusom ili dodirom koji inicira), sl-
ka i zvuk dalcko su odmakli u kreiranju zascbnih jezika
komuniciranja Sovieka.

Slika je s nama veé sa zatvaranjem otiju. Slika je medj nasih

snova. Slika je predodzba onoga §to Zelimo ili onoga od Ze-

ga bjezimo. Slika sviedoci o usmjerenosti pogleda, korelaciji

izmedu &ula vida i svega postojecega. Slika je sredilte naseg
snalaZenja u svijetu.

Onako kako smo sposobnost hodanja na dvije noge prevori-

T u narodno kolo, ritualni pes il balet, tako smo i videnu sli-

ku poteli doradivali prema znanjim, odnosno moguénostima
ckstenzija kojima smo se koristil.

I zvukovi i slike pohranjeni su u naSem mozgu. Mi sami, otvo-

reni za inovaciju ili stereotipni u izviSavanju zadataka, akiivi-

ramo u mozgu oblike njegova uobicajenoga rada ili kreativno
povezujemo naizgled nespojive staze neurona.

Onako kako je u mozgu sve povezano, jednako takoje i na razini

sredstava kojima se koristimo: slika moZe imati zvuk, rije¢ moZe
imati okus, miris moZe sugerirati dodir...

Slika je dieli¢ trenutka isto onako kako je slovo dogovorena ap-

strakeija, jednako kako su boje svojevrsni drutveni konsenzus
pred labirintom milijardi nijansi boja.
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Zivot je organiziran tako da se povezanost tijela s okolinom sutra potet izlaziti reproducirani osjecaji kao ogledala svijesti
posredstvom Eula mijenja ovisno o sredini u kojoj tijelo Zivi, Koja je dozivijavala.®
potencijalnim neprijateljima koji ugroZavaju opstanak, sveu- . . . "
kupnim potrebama tjla, odnosno postojeée cgzistenciie sveu. 910 5.3 Istinom dogodilo nakon pojave fotografije?
Kupno. Naglaenastnjuha kod ivotinja, matenje slua i dodita g, o4 ogoc vy i § Aaron Scharf u ki Art and Pho-
kod slijepih, sposobnost snalaZenja u vjeéno mraénim stanistima Mo i
PN s aemn tography, podsjecajuci medu ostalim na novonastalu situaciju
isl. sve to govori o fleksibilnosti Zivota, njegovoj sposobnosti : . 2 &
o e by o (nakon pojave fotografije) u kojoj se pokazalo da ono o je vi-
PIa e deno ne mora bili istinito, kao §to niti ono 1o je itinito ne mora
1 ljudsko s bice prilagodavalo uvjetima u kojima se razvijalo. biti vidljivo, odnosno da u toj situacii ptanje istine vodi prema
Zuuk i slika u potetku su se mijenjali samo ako se mijenjala po- pitanjima konvencije.
icija tijela. Sve je dolazilo izvana I premda je i tada u kreiranju
slike odnosno zvuka sudjelovao i neuronski sklop homo sapien-
sa - sve je izgledalo tako da s¢ jedino pomicanjem tijela moglo
doci do novog zvuka i slike.

Prije ostaloga Zelja da se pomocu privida dode do nekog obli-
ka Zivijenja u istini, zadovoljena je. Navodna objektivnost slika
iz stroja omogucuje lijenu misljenju osjecaj bivanja u sredistu
neskrivenost istine same. Rije¢ je naravno o opasnoj zabludi.
Svijest o videnoj slci, odnosno o Eujnosti zvuka, u pocetku je Fotografja je koliko sredstvo prezentiranja neke Ginjenice, jo§
bila samo svijest o sadrzaju slike, odnosno poruci sadrZanoj u mnogo vise sredstvo prikrivanja. Posebno u suvremenim ma-
zvuku. SadrZaj slike i poruke zvukom odredit ée milijune go- smedijskim koriStenjima gdje s odabirom fotografija, stilova,
ina razvoja ljudske svijesti. Otuda ne Cude otpori razdvajanju tema i profila — i te kako utjete na daljnju proizvodnju potrebe
medijalne dimenzije nekog medija od poruka koje se posred- zatakvim i siénim fotografijama.
stvom tih medija ~odaSiljaju. Milijune je godina teSko okre-
nuti u smjeru (samo)propitivanja medijalnosti posredovanja,
svojevrsne ontologije sredine, u smieru propitivanja uljecaja
i znatenja onoga $to omoguéuje poruku kao takvy, te oblike
ujecaja tih posrednika.

Istina je nepotrebna ljudima viere. Zivot u ozratju bozjih za-

kona Zivot je koji nadilazi ljudsko utemeljenje Istine u pi-

smu, retenici, miSlenju, filozofskom sistemu. Otuda teolotke

knjige logikom same stvari unSavaju temelje vjere poziva-

juci s na logichost, dosljednost, izvodivosL... rebenica, su-

Istina fotografie dova, opéenito. proklamiranih ideja viere. Dokazivai rietic

ma Istinu viere isto je Sto i dokazivati ljubay bujicama rieci.

Stvarajuéi medije koji utjetu na nale (samo)oblikovanje, stva- Viera i ljubav uz pomoé rijeti spustaju se u podrutje logike,

ramo i jezike kroz koje zadobivamo svoju novospoznatu dimen- gramatike i iz njih izvedene Istine kao horizonta opstojnosti
ziju. Jezici pojedinih umjetnosti medij su naSeg istrazivanja &iji pismenoga svijeta.

Youslai ol stom sk, ik je uvijek bila razapeta izmedu sudjclovanja u Vieri i sudje-

U svojim smo ckstenzijama ne samo zbog naSe nedostatnosti lovanja u Istini. Pojava publike dala je ljepoti nakratko mogué-

(snaga, brzina, vid, sluh, glasnost koji uvijek mogu bii ve¢i) ne- nost samostalnosti sike, no uprezanje ljepote u kola suvreme-

20 radi moguénosti pronalaska tehnitkog cha, oblasti svjesti nog masmedijskog porobljavanja svijeta iepotu su odstranli iz
kao slike svijesti u tehnickom obliku* bitnih tokova (samo)spoznaje u Vieri i Istini.

Pred umjeinickim diclom njegovana dula zadrhti. Nemo- Siika prolazi svoje povijesne mijene. Vremenu idolatrijskog
guénost iskazivanja rijetima razloga za drhtaj ne umanju- oristenja slike kao nositelja auratskog religijskog naboja, svo-
je dozivlja. Taj dozivijj je Sirenje svijesti u novu totku nove jevremeno se suprotstavio tekst kao otreznjenje i, misilo se,

dimenzije perspekiive. objektivniji mehanizam  (samo)spoznaje svijcta. Tekstolatri-
jise pak ponovno suprotstavlja novo uzdizanje slike u obliku

Ekstenzija umjetnitkog jezika prosiruje razgovor nase svijest s

drugobivstvom, pronalazi nove car scure iz kojih ée veé ————
& P iers ol ) 35U doba rencsanse sc 7a razborita dovicka govorilo da ‘ima nos'. Danas s¢
oko' jer

A ‘ima jeme os

34,.U njenoj neposrednosti lle i njena opasnost. Fotogrf ¢ povetala broj Jarkirryizeey Freand G, GZH,
‘evokaciju veé kao predodzbu.” Freund, Giscle: Fotografija i drustvo, GZH, 36 Scharf A., Art and Photography, Allen Lanc The Penguin Press London
Zagesb, 1981 s 205, 1968, st 162,
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fotografije spremne postati novim pismom sada ve¢ pretezno
vizualne civilizacije Sovjeka.

Misao interpretira fotografiju; fotografija interpretira_ pojam.
Mogu suradivati (administrativno, misaono, umjetniéki...), ali
mogu se i mimoici.

Fotografja je ponovno svojim pozitivnim i negativnim utjeca-
jima na ljudsko iskustvo ukazala na nuZnost otvaranja Sovjeka
prema takvom razumijevanju Istine koje ne zastaje na zatvo-
renoj teorijskoj, relgijskoj, politickoy ili ¢ak umjetnickoj kon-
cepciji. Fotografija ukazuje na potrebu izmijeStanja natina gle-
danja. Sredina postaje ono bitno, a u skladu sa otvorenoicu ili
zatvorenoséu te sredine i mi se mijenjamo.

tosti

ipisma.
prostorima medijskih posredovatelja. Tradicionalne kategorije
idu na ruku igratima liberalnog kapitalizma koji obuten u staro
uo provodi torturuizrabjivana. § neku drugu sranu tonosti

U toj Cinjenici ne treba traZiti deterministicku notu koja onda
e postzit kao osnova ke bilokakve usporedbe viadi-
miSljenja. No neposto-

. janje takve vrste uvjetovanosti ne znati da ne postoji uzajaman

odnos i da se do razumijevanja i jednog i drugog fenomena ne
moZe doéi bez analize uzajamnih odnosa.

Fotogafja je unijela novi oblik suotavanja sa samim sobom.

Vremenima u kojim su samo neki mogli imati svoje (slikarske)

portrete i u kojima je strogo bilo odredeno tko smije §to nositi

na ulici - suprotstavilo se doba zrcaljenja fotografiom. Medij

pisanja svjetlom iz stroja omogucio je svakom Eovjeku jeftinu i
prakicnu sliku sebe sama.

Stroj pojednostavljuje otiskivanje viastitoga lika tako da por-
et prestaje bili statusnim simbolom. Slikarstvo se okreée
dimenzijama koje stroj ne mo?e ofisnui.

Stroj koji ¢eportret utiniti pnslupaémm i omogucm demosu zr-

logicnosti, adekvatnosti, zrcaljenja, preciznosti,
strojeva jezika i fotografije — nalazi se otvorenost sredine kao

caljenje, éeineke svoje ma-
e pribvative zahijeve, ‘Nepodnosliva lskoéa fotografiranja’

prostor

Suvremena populama i ckonomski isplativa poznavanja razlika
izmedu vizualnih osoba, audijskih tipova fjudi, odnosno ljudi
pisma danas su Eesto osnovom govora o nuZnosti strukturira-
nja predmeta poutavanja prema potrebama, moguénostima,
odnosno sklonostima recipijenta. Populamo shvacena psiholo-
gija u &ijim se okvirima provodi ovakva ckonomska djelatnost
ne zalazi, naravno, u podrutje propitivanja ishodista ovakvih
razlika. To se pokazuje posebnim problemom kada se kao pr-
oblem postavi neuskladenost prenositelja znanja (predavata) i
primatelja znanja (publike). Ukoliko je, naime, prenositelj zna-
nja Covjek tipografije a publika vizualno orijentirana onda je na
dielu nesuglasica koja moZe biti izvorom stalnih nesporazuma.
Aupravo je to na djelu u susretu profila svijesti odraslog na ti-
pografiji profila nove clektronicki i digitalno bazdarene svijesti
‘mladih generacija.

Stoljeéa teksta kao glavnog medija prenosenja znanja uvrst-

Ta su u ljudima uvjerenje da je upravo tekst onaj medij kojim

se majvise moze pribliziti do znanja, objekiivnog prikaza, re-

alnih odnosa i sliéno. Viera u tekst ide, dakako, paraleino uz
dominirajucu tehnologju fiska.

37, Uvodenjc foograie u tampu pojavaje od presudnc vaZnost. Ona masama
i bl s

Folograf

proizvest ée blik nove natine gledanja, te
nove oblike perpetuiranja ideje trgovine.

Kada Sontag govori o fotografiji kao ‘natinu demokratiziranja

svih iskustava kroz njihovu pretvorbu u sliku™* onda ona misli

e samo na moguénost svakoga da ovjekovjeci svoj pogled, ne-

0i na jednu dublju dimenziju koju otvara fotografija. Ljudsko

seiskustvo naime potinje ogledati u slikama iz stroja. Fotografi-

ja postaje novo pismo ljudskoga iskustva. Podinju se stvarati ne
samo slikovni znaci nego i stereotipi doZivljavanja.

Razapeta izmedu kicaste i umjetnicke fotografije, dusa gradani
na preuzima jezik fotografije za kojega je spremna. Gradanin bi-
1a, premda je novim pismom ve¢ unaprijed on sam odabran. Mu-
Kotrpnom razvijanju pismenosti pridodaje se jos jedna nuzn
razumjeti i unaprijediti itanje i pisanje fotografije.

Oduvijek je bilo tako da covjek uglavnom prepoznaje ono u ge-

mu e prepoznaje. Kadaje it o fotograf,u njoj s uglavnom

prepoznaje vrij likovima. Zagle-

dan u stare fotografije Zovjek evocira mentalne slike i osjecaje,
prikuplja se i vraca sebi.

Fotografija je materijlni predmet koji poput Proustovog mirisa

moZe vratiti slike koje smo zaboravil kao i neke stare staze do-

Zivljavanja. Fotografija nas moZe dréati emotivno budnim. Ona
moze bit poput meda i kofeina.

otvara proz Fround G.,

38 Sontag S., O otograf, EOS, Osijck 2007. sr. 14

prozor
Fotografijai druitvo, GZH, Zagreb 1981 st 100
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Problem nastaje kada se ono lijepo i korisno pojavi u obliku ko-
jega namece nuZnost proizvodnje viska vrijednosti. Fotografija
se tu pokazala sjajnim trojanskim konjem za osvajanje ljudskih
dusa. Ona ima link prema najemotivnijim podrugjima ljudske
duse. Istovremeno, predmet je oji se moze umnoZiti pa i proda-

Vuksanovié D, Esteika, kultura i savremena umetnicka praksat, u:

Zborik radova Fakulteta dramskih umetnosti b. 17, Fakultet dram-

skih umetnost ~ Institut za pozoriste, film, radio i televiziju, Beograd
10.

vati, Put prema tabloidima, velikim reklamnim
ulicnim plakatnim mjestima - bio je otvoren.

Unijeée plesa kao magijskog ljudskog povezivanja s ritmovima

i ljepotom svijeta, posredstvom proizvodata viska vrijednosti

pretvoreno je u tehnike i stereotipe. Poeubko usuo]slvo Iogosa
istim

nih oblika necega §to podsjeca na poeziju. Spoznaja svijeta pre-

orena je u proizvodnju efekinih oblika stine z2 poral, lako

objasnjivih, uvi

knovih,

Ni fotografija nije odoljela.
Sposobna za klonirane, ona je pokrenula lavinu. Trgovatka ju je
svijest prihvatila i razvila kao prototip svijeta umnozenih/umno-
zivih slika, svijeta odrazavanja u kojemu sve uvijek ostaje isto i
podatno za nova fotografiranja.
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m soph b, Croali
TRUTH FROM THE MACHINE
Abstract

The world
Revolution brought about among other things, a machine whose main
sk the fotrewill be - work withou shadows. Wiing wih gt
without the sun /

Hence, photography deals with esearching shadows that th techni-
calaid has left 0 us. At the entrance to the modem European game of
shadows, concepts such as heliography, daguerreotypes, talbotization
are properly elevated ... They testify to the desire of the creators of
individual techniques to atain eterity by means of technical devices
that they invented. People came to e Daguerr’s dioramas, Don Slater
says, "0 see the re-creation of the real, and not merely an image of re-
alit”. s as if God has once again found a way to show himself from
ﬂw machine. The human need for meaning has gained a new partr.

precise,
mtdlcublc scientifically substantiated - machine steps. The text s in-
tended to reflecton the following: What happened to he Tuth after the

appearance of photography?

Key words: ruth, photography, shadows, camera obscura
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